"os Koning

‘Ons geleidt de Nieuwe Tijd?’

Opkomst en ondergang van een idcologische zangcultuur van jongeren

Zingen is de meest voor de hand liggende
vorm van inusiceren. Hoewel ons land niet
de faam heeft een cchrt land van zangers te
zijn, wordt er toch wel gezongen. Ook door
jongeren. Er zijn talloze koren en duizenden
popbandjes met mecstal een of meer zangers.
Tijdens popconcerten, met name van hard-
rockgroepen, zingt het publiek massaal mee
en peeft blijk de teksten van a tot z in het
hootd te hebben. Toch lijke het er vaak op
dat er minder gezongen wordt dan in de
cerste helft van deze ceuw. Zingen staat nog
wel op het rooster van de meeste basisscho-
len, maar het is nogal afhankelijk van de
leerkrachr of er vecl gezongen wordt. In het
voortgezet onderwijs hoor je jongeren nog
zelden zingen. Af cn toe gebeurt het nog
wel: bij voorbeeld cen groep van jongeren

Zingen bij de aje: s, zedelijk hoogstaand, onbedorven cn volkseigen’

Fora: Spaarnestad Fotoarchict

die samen een kamp of werkweek meemaken.
Soms kom je ze, nog nazingend, in de trein
tegen, cen op zichzelf gerichte, enthousiaste
groep met een eigen liedrepertoire.

Tijdens carnaval, bij bruiloften en andere
feesten wordt er nog wel gezongen; meer
door ouderen dan door jongeren en meestal
zonder enige aandacht voor de muzikale
kwalitcit, Bij grote sportmanifestaties klinkt
cen beperktaantal liederen datiederecn kent,
bestaande nit slechts één of een paar regels,
met groot enthousiasme mecgezongen.

Het zingen van religieuze liederen, vaak
in een modieus rockjasje gegoten, is wehis-
waar populair onder evangelische jongeren-
groepen, maar mét de kerk hebben de meeste
jongeren ook het zingend uiting geven aan
hun geloof de rug roegekeerd. Een andcere
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rangcultunr, waar herin ditartikel vooral om
gaar, Is nagenoeg verdwenen met de organi-
saties waarin ze gestalic kreeg: de blociende
zangeultuur van de jeugdbeweging,.

Zangeultuur in de voorvoviogse
Jeugdbewegingen

In de jengdbewegingen, ontstaan na de
Eerste Wereldoorlog, sloten jongeren zich
bewust als jongeren aanecn. Dat gebeurde
onder verschillende noemers zoals anti-alco-
holisme, natuurstudie en socialisme. Dere
organisatics hadden oorspronkelifk gemeen
dar onderen of oudercn-organisaties geen
veggenschap hadden over de jongeren in de
vereniging,.

De geschicdenis van de Avbeiders Jeugd
Cenprale (A1C) en de confessionele jeugdor-
ganisatics geelt aan hoe ouderen-organisa-
ties later wel probeerden de jeugdverenigin-
gen naar hon hand e zetten. De jongeren-
grocpen xctren zich af tegen de moraal van
de ouderen, dic onder mecr had geleid torde
verschrikking van de wereldoorlog, Om cen
eigen moraal, wercldbeeld en gedrag re
ondersteunen creéerden ze cen cigen cultuur
waarin muek, zang en dans cen zeer grote
rol speelden. Mct name volksmuziek stond
hoog in her vaandel.

Oude  ‘volksliederen®  vepresentecrden
naar hun idee cen onbezoedelde muzikale
cultour. Nier alle liederen uit de jeugdbewe-
ging waren echrer volksliederen. Her blijkt
nauwelijks mogelijk een prakusch bruikbare
definitic van het begrip e vinden, Voor cen
groot deel bestond het repertoire van de
jeugdbeweging niet uit oude volkshcderen,
maar uit cigentjdse “voor het volk™ gecom-
poncerde hedercn en cigen jeugdvereqi-
gingsliederen, Ondanks de uiteenlopende
achtergrond vatte men bijna al deze liederen
op als atkomstig uit of horend bij de onge-
repte  volkszic)l. Daarby stelde men zich
zolets voor als cen Middeleeuwsce, kleinscha-
lige en zedelijk hoogsraande agrarische ge-
weenschap.

Aanvankelijk kwamen de gebruikte liede-
ren (en dansen) vooral uir het buitenland:
vanaf 1919 vit Zweden, via de Jeugd Gebeel
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Owuthonders Bond, iers later ook uir Duits-
land, via de Arbeiders Jengd Centrale. Mcen
kopicerde cenvoudigwep de muzickpraktijk
van de zusterorgahisaties in het buirenland.
Mer name in Duitsland bestond reeds ¢en
rientallen jaren oude waditic van speoren
naar ¢n ophemelen van ‘volkslicderen” en,
gedeeltelijk los daarvan, cen traditie van bet
zingen van deze liederen door jongeren (de
Wandervigel). In de jaren twintig en derrig
werd het repertoire van de Nederlandse ver-
cnigingen aangevuld uit Engeland {vooral
dansen} en ook met muziek ‘van cigen
bodem’.

Wat zong men nu precies in de jeugdbe-
weging? Ondanks de deologische nadruk
op ‘volksliederen’ blijkt uit de licderenbun-
dels cen veclzijdige hicrkomst. Naast lHedjes
waarvan de componist althans voor de sa-
menstellers van de bundels onbekend was
vinden we tal vaa liederen van min of meer
bekende componisten.

Muziek en teksten in de ajc-bundels Oe
Lifeter (1925}, De Merel (1927} of De Wie-
lewanl (1932 waren bedocld als {vis, zede-
lijk hoogstaand, onbedorven en volkseigen.
Ze zijn deels eon voortzetting van de oudere
opvoedkundige  zangtradities rond  het
‘Nationale Nederlandse lied” waartoe licde-
ren behoven als Waar de blanke top der
duinen of Wien Neeripndsch Bloed. Een
nadere studic leert echter dar de muzick
cenvoudiger is (met bij voorbeeld weinig of
geen modulaties) en dar de reksithema’s
afwijken, Onderwerpen zijn maawschappelij-
ke idealen (bij voorbeeld de socialistische in
het ajc-lied Op, mannen, brocders, saam ver-
enigdl), het buiten zijn, de natear (Ko mee
naarbuiten allemaal) othet wandelen (Ving
ntt in de kleven, wif gaan uit marcheren).

Wandclen en «ngen was een geliefde
combinatie. De zangbundels van de ajc
hadden een formaat dat paste in de *wandci-
broodzak’. Vooratgegaan door de vaandel-
dragers marcheerde men over de volle breed-
te van de wegen cn zong men licderen die de
betekenis van het samen o de natuur zijn
uitdrocgen: ‘Als wij schrijden, dichtgerijd/
cnvons Lied omhooggestegen / Echo’s wekr
op alle wegen/ Voelen wij: “Omns is de zege!
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rernationaal AlC-jeugdicest, Bielefeld 1921

Ons peleide de Niewwe Tyd!” ° (uit® De
Lijster),

Zeer opvallend is het grote aantal canons.
In de aj¢ was het de samensteller van de
zangbundels Piet Tiggers die de canon intro-
duccerde. e canon geeft op muezikale wijze
uiting aan ccn van de idealen van de jeugd-
beweging: als  gelijkwaardige  individuen
toch samen cen overzichtelijk en ordentelijk
gcheel vormen.

De¢ leden van de jeupdbeweging zongen
op praktisch al hun samenkomsten, zowel op
de kleine lokale bijeenkomsten of bij geza-
menlijke activitciten {wandelen, kamperca)
als op de grore, vaak landclijke manifestatics.
We kunnen met reden siellen dat deze zang
{en ook de volksdans) pebrujkt werd als een
van de belangrijkste organiserende en op-
voedende elementen binnen de jengdbewe-
ping. D¢ jongeren leerden om z2ach op elkaar
‘af te stemmen’. Ze sloten zich als individu
aan bij de pezameniijke discipline (overigens
binnen ¢cn organisate waarbinnen de jon-
geren zell haast volledig de dienst uitmaak-
ten}, Tegelijk namen ze door middel van de
teksten de oricntatics en idealen van de
jeupdbond tort zich.

Hetgehele repertoire werd in de jeugdor-

panisaties op in principe gelijke wijze ge-
bruikt: icdereen werd geacht te kunnen zin-
gen en zong dus ook mee, solistisch of, bij
voorkeur, groepspewijs en unisono of in
canon. De muzikale leiders van de jeugdbe-
weging en met name van de ajc stelden hoge
ciscn aan de witveering. De jongens en meis-
jes moesten zacht en nauwkeurig zinpen,
beschaatd maar ongekunsteld (hoewel de
arc-zangstijl nt wellicht velen gekunsteld in
de oren zou Klinken door het beschaafde
karakier). Mclodie-instrumenten als [fuit of
viool waren binnen de organisaties belang-
rijk voor bij voorbeeld de begeleiding van
volksdansen, cn »e mochten eventucel ook
bij het zingen worden gebruikt, maar liefst
allcenin voor- en naspel of in tegenstem. Her
zingen z¢lf moest puur blijven, Enige bege-
leiding door ‘luit’ {dat wil zeggen de gitaarin
luitmodel) of gitaar was toegestaan, maar
deze mocht niet hard of ritmisch zijn. De
speler mocst met de vingers tekkelen, De
gitaar in luitmodel was overigens cen creatie
van de jengdbeweging zelf. Wellicht poogde
«ij daarmee afstand te nernen van het gebruik
van de gitaar in de commerciéle amuseinents-
muzick van dic jaren. Ecn handtrom was op
de grens van het toelaatbare en mocht hoo-
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guit bij bepaalde ritmische liederen worden
gebruikt, mits wviterst zacht bespecld. De
accordeon, iér vermaakinstrument van her
gewone volk nit die tijd, was geheel uit den
boze. :

Zo zien we hoe de jeugdorganisatics
onderscheid maakten tussen volkscultuur als
mythisch ideaal {de reine, overzichtelijke
gemeenschap) en als werkelijkhcid {gezien
als rauwe, verdorven, van de gedegenereerde
burgerij overgenomen coltuur). Daarmee
bouwde de jeugdbeweging voort op de ver-
werping van het volkse, watin ons land in de
vorige ceuw reeds werd gepropageerd door
Bilderdigh en Tollens toen in Europa de
{wetenschappelijke, litcraire en nationalisd-
sche} de belangstelling voor volksenltuur in
zwang kwam.

Aan de mceste jeugdorganisaties kwam
een abrupt cinde door de Duitse bezettng,.
Ve Nederlandse Jengdbond voor Natuurstu-
Aie (NJN) mocht blijven bestaan vanwe ge hee
openlijk a-politicke karakter. Tde NN heeft
nictalleen de corlog maar ook alle ontwikke-
lingen daarna overleefd en ze bloeit nog
steeds, inclusief cen intensieve rzang- ¢n
danscultuur. Hoewel de mceste andere
bonden door de beretter verboden werden
ging het zingen van (volks)liederen zelf
gowoon door, nu in de beschermde omge-
ving van Ons Huis{een landelijke, a-politieke
organisatie met volksopvoedende idealen).
Hicr werd ook de basis gelegd voor het
overhevelen van dee zangeultour naar het
(lager) onderwifs, zoals dic in de jaren vijftig
zou plaats vinden., Het waren juist de oor-
logsjaren en de jaren van wederopbouw die
de periode vormden waarin her zingen in de
jeugdbondsstijl werd geperfectioneerd ende
idecén een expliciete verwoording kregen.

Van ‘Komt viienden in den ronde’ tot
‘Rock around the clock’

Na 1945 hervarten verschillende jeugdoe-
ganisaties hun activiteiten, maar al spoedig
bleek cr onder jongeren nog maar weinig
belangstelling voor deze vorm van vereni-
gingsicven te zijn. Noch de vooroorlogse

idealen, noch de cultuur van de jeugdbon-
den vonden weerklank onder de nicuwe
generatic. Desondanks herlecfde de zang-
cultuur, maar nu op een breder front. De
vormgeving van het nicuwe onderwijs en de
nieuwc jeugdzorg lag onder anderce in han-
den van mensen die in de oude jeugdorgari-
satics vooraanstaande leiders of ijverige disci-
peicn waren geweest, Praktisch ieder dic in
de jaren vijftig lager onderwijs heeft genoten
heeft cen repertoire leren zingen dat te vin-
den is in de succesbundel Nederfandse Volks-
fzed, samengesteld door Pier Tiggers {recds
muziekleider in de bloeitijd van de A1¢) en
Jop Pellnan (atkomstig vit de katholicke,
bevoogdende jeugdbeweging van de jaren
dertig). De eerste druk hiervan verscheen
overigens reeds in 1941, In iets kleinere
kring waren ook de door Willes Gebrels
verzamelde 50 Hederest en 50 canons popu-
lair.

D¢ Kloof tussen het Klassikaal zingen van
Komt vrienden in den vondecn Daay was cen
waf dic spon enerzijds en de in Nederland
aanvankelijk mondjesmaat tocgelaten rock
van Bill Haley en Elvis Presiey anderzijds
werd echrter te groot. In de ongeorganiseer-
de jeugdeultuur die in de jaren vijftig tot
bloei kwarn speelde muziek een belangrijke
rol. Door de grammofoonplaat en de juke-
box konden de favoriete songs keer op keer
ten gehore worden gebracht. Meer dan ooit
eerder het geval was geweest ontstond er cen
leeftijdsgebonden muziekenltuur. Dat paste
in cen jengdeuituor die veelal ervaren werd
als verzet van cen generatie tegen de volwas-
scnenwereld. De songs en de muzick gaven
nict langer uiting aan gemeenschappelijk
pedeelde idcalen, maar aan persoonlijke
gevoelens en bekommernissen dic jongeren
herkenden en volwasscnen gewoon  nict
begrepen.

De oude volksliedjes hoorden bij de we-
reld van de ouderen. Kinderen zongen ze
nog wel op school, want daar bepaalden de
juffen en meesters de mueiekeultuur. Buiten
de schoolmuren waren de volksliedjes niet
erp, populair onder jongeren, Toch zouden
de inmiddels versmade ‘volksliederen® nog
één keer ¢cen bloeiperiode doormaken, en
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Dansend en zingend boscooppublick djdens
pauzemuziek van Elvis Presley
wel in de Nederlandse folkbeweging van de
jaren zeventig.

Een nienwe idealistische jengdeultuur

D revival van de volksliedjes en herweer-
klinken van de echo’s van de zangeultuur van
de jeugdbeweging hangen nauw samen met
het karakter van de jeugdenltuur en popmu-
ziek uit het midden van de jaren zestig. Ecn
periode van economische bloei en liberalise-
ring van maatschappelifke omgangsvormen
ging onder cen decl van de jeugd samen met
een sterke sociale betrokkenheid en cen
nicuw idealisme gericht op cen betere, vrije
wereld. Div idealisme, dat met name in de
tolkbeweging ook zeer sterk maar voren
kwam, bereikte een cerste hoogrepunt met
de protesten tegen bewapening en de Viet-
nam-corlog. 1n de hippie- ¢en communcbe-
weging vierden nieuwe op Marxen Marcuse

georiénieerde idcalen van
vrijheid, gelijkheid en broe-
der- (en zuster)schap hoog-
tij. De commpne was de gei-
dealiseerde sociale eenheid:
de toraal niet-hicrarchische,
Klcine en overzicheelijke so-
ciale groep waarbinnen het
nict-anonicme individu zich
volledig kon oatplooien.

In de popmuzick kwa-
men deze idealen niet alleen
tot uiting in de songteksten
maar ook in de presentatie
van de groepen. De ontwik-
keling van de groepsnamen
is iltustraiief voor de ontwik-
keling sinds de jaren vijftg.
Lag eerst de nadruk op de
zanger of zangeres en bleven
de  begeleiders  anonicm,
daarna tooiden groepen zich
met namen als Freddy and
the Dreamers, Gerry and the
Pacemakers. Ult namen als
ke Beatles, The Rolling Sto-

Foto: Spaarnestad  #65 €N The Kinks liet zich

Fotoarchict geen hierarchie mecr onder
de bandleden aflezen. Mer enkelvoudige
groepsnamen als Who, Pink Fiovd, Soft Ma-
chine lcek de grocpsintegratie nog cen stap
verder te gaan. Deze ontwikkeling hicld niet
in dat de individuele muzikant in de groep
ten onder ging. De Pacermakers van Gerry
waren geuniformeerd, de leden van de feffer-
son Airplanewaren in uiterlijk totaal verschil-
lend, maar als groepsleden werden ze volko-
men gelijkwaardig geacht, ook al zouden
buitenstaanders menen dar de groep drecf
op de muzikale inbreng van zangceres Grace
Slick. In de tolkmuziek, dic uit zou groeien
Lot een folkbeweging, werden de idealen van
cen nicuwe gemeenschap het sterkst cn het
langdurigst uitgewerkt.

D¢ Nedevlandse folkbeweging

Folk werd aanvankelijk begrepen als een
mct name uit de Verenipde Staten afkomsti-
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ge stroming in de popmuzick in de jaren
zestig. Dat Bod Dylans grole muzikale
voorbeeld Pete Seeger sterk beinvloed was
door de vooroorlogse Amerikaanse linkse
jongerenbeweging was in ons land amper
bckend. De produkten van de Amcrikaanse
folkrevival van de jaren 1960-1965 kwamen
in ons land praktisch alle in een popmuzick-

jasic aan (Mr. Tambourine Man, Sound of

Stlenee). Ook de meer “folksinger’-achtige
muzick dic bij ops, in het kielzog van die hits,
wel bekend werd, sloot aan bij de collectivis-
tische aspecten van de rock uit die tjd. Dat
kwam vooral door de sterk akkoordmatige,
van ccn stevig ritme en hoorbare maatslag
voorziene gitaarbegeleiding van deze folk-
muziek.

Deze folk-mode lict bepaalde Nederland-
se jongerengrocperingen nict onberoerd. In
beperkre kring bloeide Amerikaanse voiks-
muziek, Amerikaanse folk van de grote voor-
beelden als Pete Seeger en Bob Dylan, en de
muzick van Nederlandse zangers of licdjes-
schrijvers als Boundewign de Groot, Armand,
of Lennaert Nijgh. Er vond een fusie plaats
tussen culturcle idee@n en idealen it de sfeer
van de oudere jeugdbeweging met die uit de
sfeer van het eigentijdse ‘generatiecontlict’.

Concentratiepunten voor de cerste folk-
liefhebbers waren Dy Waagin Haarlem, met
Cobi Schreder, 't Cloppertjen enn de kring rond
het blad Felk Sounds ecn Folk Club 65, alle in
Amsterdam. De zaalyes hadden geen of
sleches een gefmproviseerd podium, vaak
hoorde men é&én zanger of zangeres met
gitaar, onversterke, en veel liedjes werden
door het publiek meegezongen. Hoge tech-
nische of muzikale cisen werden niet gesteld.

Inmiddels vond in Groot-Brittannié een
vergelijkbare ontwikkeling plaats op een veel
grotere schaal. Daar ontstond tussen 1964
¢n 1978 cen uitgebreid circuit met meer dan
duizend folkclubs (kleine iolkpodia). De
Britse pop- en rockwereld was altijd al sterk
op volksmuziek gericht. [n de jaren 1960-
1965 legde men met skzffle en de Britse
rivthm and blues-stroming de basis voor
zowel de { Merseyibeat als de folkbeweging.
In de folkclubwereld namen de betrokken
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jongeren afstand van de voorheen in jonge-
renkringen  populaire jaze cn de steeds
grootschaliger wordende beat. Vanaf 1965
kan men sprcken van een zelfstandige jonge-
ren-muzickbeweging. T'raditioncle Engelse
en Schotse volksmuziek begon daarin steeds
toonaangevender te¢ worden. In Nedetland
kende men deze muzickwereld nauwelijks,

Met de hits van de DBritse folkrock-
(fusieYgroepen Fairport Convention en Stee-
leye Span kwam daar verandering, in. Net als
in de Amerikaanse folk van rond 1965 zorg-
de ook in de Britse goll van 1970-1974 de
fusic met eigentjdse rock ervoor dat Neder-
landse jongeren bereikt werden en dat de
nict-rockgerichte folkbeweging cen stevige
impuls kreeg. et Nederlandse folkclubcir-
cuit bestond in zijn bloeiperiode (1ussen
1976 cn 1979) vit ongeveer honderdvijftip
podia. Traditionele ‘volkshederen’ en volks-
dansmuzick uwit Nederland, Engeland,
Schotland cn lerland gaven de toon aan.
Alles gebeurde op kleine schaal, de muzick-
technische eisen waren laag, en het was
gebruikelijk dat het publick meczong en dat
cr ‘scssics’ gehouden werden {gezamenlijk
musiceren met het publiek). Hetinstrumen-
tarium was voor een groot deel melodisch -
mandoline, fluit, viool - met de gitaar als
onmisbaar clement. Vanaf ongeveer 1976
deed ook de accordeon schoorvoetend zijn
intrede. Drums cn clekirische versterking
waren - algezien van een incidentele micro-
foon - min of mecr taboe. De groep Fragas,
toch de bekendste die de Nederlandse folk-
wereld heeft voorrgebracht, werd zelden
door de clubs of de festival-organisatoren
geprogrammcerd, juist omdat deze groep
cickurische gitaren en later cok drums ge-
bruikte.

Zowel bij de concerten als in de tijdschrit-
ten van de beweging ( Folk Sounds en later
Janvicel, dat nu nog verschijnt onder de
naam New Foll Sounds, alsmede de diverse
lokale clubbladen ) werd voortdurend verwe-
zen naar ‘de goede oude tijd’. Dicstond voor
dc mythe van de kleinschalige gemeenschap
waarin icdercen iedereen kent, het individu
gerespecteerd wordt maar tegelijk deel van
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de gemeenschap is. Uit en-
quetes die ik hicldin 1980 en
1981 blijkt dat zowel muzi-
kanten als publiek sterk link-
sc, klcinschalige idealen had-
den. (Overigens was het op-
Ieidingsniveau uitzonderlijk
hoog; hoog genoeg om de
volksmuzickmythe als myihe
te herkennen, In diverse art-
kelen in de folkbladen ge-
beurde dat ook wel, maar uit-
sluitend als kanttekeningen
bij een toch over het geheel
geaccepteerde  ideologie).
We herkennen hier in zekere
7in een terugkcer naar de
vooroorlogse  jeugdbewe-
ginpsidealen, echter in min-
der gekuiste vorm zowel wat
muzick als ideeén daarover
betreft.

Daarnaast  relateerde  de
folkwereld zich voortdurend
aan de rockwereld uit dezell-
de periode, zowel door min
of mecr onbewuste aanpas-
sing als door bewuste afwi)-
zing. Het sociale verband van
de folkgroep {dic vanaf 1972
de folksolist verdrong) ver-
toonde cen hoorbare en
zichtbare overeenkomst met
de popgroep, en ook ‘het podium’, dat wil
zeggen de afstand tussen musict en publiek,
was als verschijnsel duidelijker aanwezig dan
in de jeugdbewegingsjaren. Anderzijds was
‘podiumverlaging’ cen kernbegrip. Vanaf
hun podium richtten de musici zich voort-
durend en langdurig ot het publick, op
informcle toon, en door het geringe geluids-
volume was daarbij ook een weerwoord uit
de zaal mogelijk. Ecn tweede kernbegrip was
participatic door het publiek in de verm van
meczingen en namurlijk incidenteel mee-
klappen. Daarmec onderscheidde de folkwe-
reld zich principieel van de popwereld, waar

Bob Dylan

de taferelen van de veilinghal in Blokker -

waar de Beatles door krijsende fans over-
stemd konden worden - reeds meer dan tien

Foto: Spaarnestad Toroarchiet

jaar tot het verleden behoorden vanwege het
gigantisch toegenomen geluidsvolume van
dec muziek,

Na 1980 desintepreerde en verwelkte de
Nederlandse folkbeweging vrij plotseling. In
één klap lcken de sociale idealen en de
muzikale vorm dic de folkgebruikers daaraan
pegeven hadden nict meer valide. Al cen
aantal jaren was er weinig toevloed van jeug-
dige deelnemers geweest, cn de gemiddelde
leeftijd van dc mensen die met folk bezig
waren steeg voortdurend. Rond 1980 was de
gemiddelde leefiijd van de muzikanten 28
jaar, en die van de vaste bezoekers van folk-
clubs 26 jaar. Dar dexe muzickgebruikers
athaakten is gedeeltelik uit de gestegen leel-
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tjd te verklaren: ze hadden hun studic of
opleiding beéindigd, leefden in vele gevallen
cen geregeld gezinsleven, en gingen minder
raak uit. Daarnaast echrer speelt pebrek aan
cnthousiasme cen grote rol, Vanwaar dit
tancnde enthousiasme, zowe] bij de deelne-
mers als bij de jongeren?

De bloeitjd van de Nederlandse folk liep
vanaf het midden van de jaren zestig tot eind
Jren zevenlg toen cen volstrekt andere
muzickeulluur, dic van de pusk, 7ijn intrede
deed. De idealen van de folkbeweging waren
die van de hippies en jonge linkse intellectue-
lenvanrond 1970, De folkbeweging had aan
deze idealen een heel concrete en pragmati-
sche muzikale invualling gegeven, en wel dic
van klcinschaligheid, van betrekkelijke weer-
loosheid en van gelijkberechtiging van alle
muzikanten cn leden van het publiek. Deze
muzikale vorm was zowel een afspiegeling
van de sociale idealen van de folkmensen als
cen van hun pogingen om dic idealen te
verwerkelijken. De punkgolf van 1976 ¢ch-
ter was gebaseerd op her mislukken van de
idealen van de wereld omvartende ideolo-
gicén €n van het diepe vertreuwen in de
gocedheid van de mens. Vanuit punk gezien
was de folkwereld een krachteloos verschijn-
sel. De punkcoltuur betekende de start van
een nieuwe radicalisering (krakers, autono-
men en dergelijken), die gepaard ging met
cenidecénwereld waarin de folkidealen toch
wel zeer naiefIcken. Op het hoogtepunt van
punk, rond 1980, werd dit beset ook ge-
meengoed onder veel (ex-olkfans.

De betckenis van zelf zingen

Over de zelfstandige betekenis die muziek
of zingen heett voor de betrokkenen, weren
we niet zo veel. Muaek en zang z1jn hoorba-
re uitingen van mensen, een vorn van com-
rnunicatie die vooral aan emoties uiling
geeft. Bij de lnisteraar roepen ze ook gevoe-
lens op, Hoewel de muzikale beleving van
persoon tot persoon anders is door sociale,
culturele en individuele verschillen kunnen
muziek en vang intermenselijke barriéres
slechten.

Als viting kan muzick in hoge mate mee-

belectd worden door anderen. Hoe meer
bepaalde muzick sjabloon-matg is - hoe
voorspeibaarder - hoe makkehjker dat mee-
beleven is. Zo is tonale muziek makkelyjker
mee te beleven dan atonale, muziek met
regelmatige, cenvoudige maat makkelijker
dan muziek met echt onregelmatige maat, en
natuwrlijk: bekende muzick makkelijker dan
ontbekende. De vraag of ‘makkelijk mee te
beleven’ aanirekkelijk is staat hier tamelijk los
van.

Hoe makkelijker muzick mee te beleven
is, hoe makkelijker die ook vooranderen mee
te doen is. Zulke muziek doct cen beroep op
samen-doen, snpgereert daardoor collectivi-
teit, berckent 7o te zeggen collectiviteit: de
grote grocp, niet het individu. Anderzijds is
cen melodie, met name als begeleiding ont-
breckt - bij voorbeeld in sologang - mecr cen
uiting van cen individe. Hoe eigenzinmiger
de melodice is, des te sterker de beleving van
individualiteit. Het ontbreken van cen hoor-
baar sterke, voorspelbarc maatslag versterke
de betekenis van individualiteir die zulke
muzick kan hebben. Overigens kan een
bepaald luisterpubliek zo™n individucle ui-
ting zeer waarderen, en die luisterend probe-
ren mee te beleven. Dat vergt gerichtheid en
inspanaing ¢n openstaan voor het individu.
Zonder de aanwezigheid van althans énige
herkenbaarhceid in de muziek gaat dat wel
heel moeilijk. Sommige hedendaagse sericu-
ze componisten hebben daarvoor pekozen,
en mogen zich in weinig populariteit verhen-
gen.

Elke muzikale uiting komt door zijn ver-
schillende structuur-clementen (zoals tona-
liteit, rieme, meerstemmigheids- of begelei-
dingsvorm, melodisch en harmomisch pa-
troon, et cetera) ergens terecht op het Lraject
dat loopt van uiting van individualiteit naar
uiting van collectiviteir. Een voetbalstadion-
lied zit dicht bij de collectieve pool: niet
alleen superbekend, maar ook door tonaliteit
cn melodicstructour zeer herkenbaar en
eenvoudig, met duidelijke simpele accenten,
vaak in marcheertempo en versterke door
handklappen. Kamp- en werkweek-liederen
vertonces dezelfde elementen hoewel 7¢ vaak
wat eigenzinniger zijn: de groep onder-
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scheidu zich wellichr tegenover omstanders,
maar niet her individu daarbinnen. Het zijn
Juist dc meer individualistisch gerichte zang-
uitingen van jongeren die in onze - toch vaak
als individualistisch beschouwde wereld -
vermeden worden.

Zang is ecn bijzondere varm van murzick.
Aliereerstis cigen zang ecnstemmig, zonder
begeleiding, en allecn daardoor al sterk per-
sooniifk. Het gebrudk van de eigen stem
versterkt de intimiteit van cigen zang. Zin-
gen s, meer dan het bespelen van een mclo-
die-instrument, ecn ik-presentatie aan de
tochoorder. Het zichtbaar en {voor de zan-
ger) voelbaar ontbreken van cen muzickin-
strument buiten het cigen lichaam versterkt
deeze intimnteit neg meer. In andere culturen
dan dc onzeishet nietongewoon datiemand
spontaan zingend zijn cmoties uit. Als wij dat
doen gebeurt dat meestal zonder dat er cen
gehoor aanwezigis; hetis dan mecr een vorm
van afrcageren dan van communiceren,
Bovendien hebben we runme mogelijkheden
onl onze gevoelens indirect e niten door de
muziek van anderen te beluisteren en te laten
weerklinken. D¢ walkman maake het zelfs
mogehijk de zang en moziek van cen anderte
horen ‘in je eigen hoofd”.

De mogelijkheid tot samenzang kan de
intirniteit van de individuele zang aanzienlijk
verbloemen. Teder kin zingen. Teder kaneen
lied (leren) meezingen, mits dat Hed aan
bepaalde cisen van voorspelbaarheid vol-
doet. Bij samenzang van alle aanweeigen
slaat de individualiteit om in collectiviteit.

In een o inticme uiting als zclf zingen
voeltiemand zich al ganw sterk ‘bekeken’ en
sterk beoordeeld. In onze colunr is momen-
teel sprake van zanp-angst. Men is bang in
zyju individuele uiting verworpen te worden
en hovdt dus zijn mond. Dit kan «6 ver gaan
dat ook de op zich veiliger grocpszang nict
van de grond komt. Dar Lijkt vooral onder
jongeren het geval te zijn, In cen levenstase
waarin men zich sterk bewust wordr van de
eigen persoon on die van anderen voelt een
jongere zich zingend uiterst kwetsbaar.
Tevens ervaart hij of zij in de eipgen zang de
koot met het perfecdonisme van de (pop)-
muzick, die iedercen dagclijks om zich heen

hoort. De eigen zang staat het verstafvan die
van de - ook solistische - mepa-sterren met
hun gave, ruimtelijk geluid gecombineerd
meteen gigantisch volume. Alleen door 7e te
playbacken kunnen we zelf hun perfectionis-
me imitercn.

Vanuit deze niterst beknopte en beperkte
analysc van betekenis {beleving) als resufraat
van wat men muzikaal hoort kunoen we het
zingen in bijvoorbeeld de jeugdbeweging of
de folkbeweging nader bekijken. In de
jeupdorganisaties lag de nadruk op groeps-
zang, unisono of in canen, mee soms een
uiterst bescheiden begeleiding, De zinpende
grocp was meestal klcin, soms bij manifesta-
des echier eel groot, en omvarte alle aanwe-
zigen. lTeder leverde een mdividuele niting
binnen een collecticf, waarbij dir collectef
voorop stond. Het individu stond in dienst
van het collectief, cn dat beleefde men ook
muzikaal, Het collcerict echter werd op zijn
beurt weer ervaren als een bewust individu.
Het vermijden van nadruk op accentenin her
ritme en de hoorbare maacslag, de puls,
stond hooginhervaandel. Men ervaarde cen
benadrukie puls als iets verwerpelijks of
gevaarlijks: cen uiting van het dnbewuste
colleetieve, lichamelijke, dicrlijke. Maar het
bloed kroop waar het niet gaan kon: de meest
populaire licdjes waren toch de meest riuni-
sche, en vaak klapte de hele groep daarbij de
maat mee (al poogden bij voorbeeld de
muzickleiders binnen de aje de zangers aan
te leren slechts met twee vingers te ‘klap-
pen’h

Met de collectief gedcelde idcalen van
ecrst de jeugdbeweging cn later, al in ecn
meer geindividualiseerde vorm, de folkbe-
weging 1s ook cen zangeultuur verdwenen.
Het samen zingen in georganisecrd verband
van jenpdbeweging of folkconcert bood cen
repertoire en ervaring om ook bij andere
gelegeniceden te zingen, Het bood de gele-
genheid e ontdekken dat je niet bang hocft
tc zijn voor zingen.
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